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Las formas visuales se definen y expresan en entidades
planas, volumétricas y espaciales.

Sise manifiestan en un plano bidimensional hablaremos de
formas planas, si presentan cualidades que se proyectan
al espacio tridimensional real las denominaremos formas
volumétricas y si con medios diversos delimitan y configu-
ran espacios convirtiéndolos en unidades diferenciadas de
expresion, nos enfrentamos con formas espaciales.

Los medios de expresion de plano y volumen seran in-
tegrados a una secuencia expositiva general, debido a la
relacion directa que tienen en el contexto de forma y sus
variaciones.

Formas espaciales, por su especial significacion, seran
analizadas independientemente mas adelante.

Gosta Edberg (31) sintetiza el concepto y enumera algunas
definiciones.

a. fisicamente: forma es dimension externa mensurable
de un objeto.

b. perceptiblemente: forma esimpresion en nuestros sen-
tidos de las caracteristicas externas mencionadas o de
algo aparentemente mensurable.

c. estructuralmente: forma es la estructura o la construc-
cion interior de un objeto, la organizacion de las partes
constituyentes de una entidad y la relacion entre estas
partes.



d. estéticamente: forma es la trama total de la relacion
entre las partes que determinan las caracteristicas exterio-
res (formales) de un objeto estético (segun Beardsley).

Formas planas y volumétricas son medios de representa-
cion de la realidad. También son elementos para sugerir 0
crear nuevas realidades.

Las formas, de las cuales existe gran variedad, pueden
agruparse en dos grandes categorias:

1. formas geométricas puras, ordenadas
2. formas libres.

Estas ultimas no estan sujetas a un tipo determinado ni
derivan de las formas de la geometria analitica y no tienen,
por tanto, la posibilidad de la expresion matematica.

Ambas categorias pueden presentar grados diferentes de
complejidad en su desarrollo, existiendo la posibilidad de
distinguir, entonces, formas simples y complejas.

Tanto las formas naturales como aquellas creadas por el
hombre pueden pertenecera estas dos categorias, presen-
tandose a menudo mezcladas.

Con forinas planas, mds color, el pintor configura espacios
virtuales.

Con fuerzas volumétricas realiza el escultor sus obras que
se proyectan al espacio circundante.

Con superficies, el arquitecto delimita volimenes y crea y
define espacios reales.

Es notoria la importancia y casi total predominancia en la
aplicacion de formas geométricas puras y ordenadas en la
creacion arquitectonica contemporanea.

En composicién plana y espacial las formas planas y
volumétricas se inscriben y expresan en un ambito especi-
fico, dado por la bio tridimensionalidad de los sistemas.

Esta limitacién fisica a una extensién dada configura el
marco dimensional de la obra y circunscribe el campo de la
visién a un plano o un espacio determinados, que denomi-
naremos plano basicoyespacio basico, respectivamente.

Describamos las caracteristicas de estas instancias para
luego enfrentarnos con las cualidades fundamentales de la
forma y sus variaciones, los principios de armonia que
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pueden aplicarse a los sistemas de relacion y algunos de
los factores de valoracion estética que se desprenden de
un analisis estructural fenomenolégico.

El plano basico

Toda composicién plana exige una superficie basica o
plano material “llamado a recibir el contenido de la
obra”, Kandinsky (67).%"

Este plano basico (PB) esta delimitado por lineas vertica-
les y horizontales de contorno, que lo aislany definen como
area dimensionada y orientada.

Las relaciones de estas lineas horizontales y verticales
pueden expresar equilibrio, horizontalidad o verticalidad
segun la proporcion y el predominio de una sobre otras.

Del cuadrado (a-) al rectdngulo erguido (c-} o tendido (b-) se
manifiesta un fundamental cambio de cardcter de este
plano basico original. La horizontalidad de un rectangulo
tendido expresara mas tranquilidad, reposc o pasividad
que la verticalidad de un recténgulo erguido. Fig. 4.1.

Kandinsky (67) y Klee (72) definen con gran capacidad
endopatica las cualidades de este plano basico y sus
sutiles relaciones con el artista que con €l se enfrenta.#

Las lineas de contorno inferior, superior, derecha e izquier-
da limitan topograficamente la superficie total.

La densidad de las diferentes dreas en relacién a su
ubicacién en el plano bésico es diferente:
Distinguimos en el PB (plano basico): Fig. 4.2. (segln
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Kandinsky) dos cuadrantes superiores, 1y 4, que confor-
man el rea superior (arriba)

dos cuadrantes inferiores, 2 y 3, que conforman el drea
inferior (abajo)

Podemos distinguir, ademas:

dos cuadrantes de derecha (area derecha), 3 y 4, dos
cuadrantes de izquierda (drea izquierda), 1y 2.
Estadivision fundamental del PB, cuyos limites se fusionan
imperceptiblemente y son sdlo puntos topograficos de
referencia, reviste singular importancia para la composi-
cién y permite fijar las cualidades propias de cada area.

Arriba y abajo:

Los cuadrantes superiores (1 y 4) manifiestan menor den-
sidad que los inferiores (2 y 3). Perceptiblemente exteriori-

b)
Fig. 4.2

zan una sensacion de mayor “soltura, liviandad y libera-
cion”. Kandinsky (67).

Los cuadrantes inferiores son mas densos y pesados que
los superiores, exteriorizando efectos de “condensacion,
gravitacion y atadura” (id).

“Verticalmente, abajo-arriba, se establecen, por tanto, den-
sidades cada vez menores del PB, que se hacen mas
notorias a medida que nos vamos acercando a la linea de
contorno superior. Inversamente, de arriba-abajo, la at-
mosfera se hace mas densa a medida que nos acercamos
a la linea de contorno inferior.

Formas individuales, dispuestas sobre este plano basico,
adquieren cada vez mas peso a medida que se acercan al
|imite superior; mas peso, por tanto, en ¢- que en a-. Fig.
43.a.byec.
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Esimportante sefalar que el concepto peso, derivado de
la fisica, no corresponde en absoluto a su determina-
ci6n cuantitativa gravitacional, sino que se empleaen
la determinacidn de algunas cualidades optico-visua-
les de la forma. Significa, en principio, una mayor o
menor tensién que libera a su captacion la forma en
una ubicacion topografica dada.

Es, en este sentido, un atributo perceptual de la forma
y no una dimension fisica.

Al disponer formas de diferente extension y compleji-
dad, de mayor o menor peso, en las dreas superiores o
inferiores de la composicién, se lograran organizacio-
nes formales de mayor o menor tensién y estabilidad
en el equilibrio. Fig. 4.4,

Se puede, por tanto, aprovechar las diferentes densidades
del PB para lograr mayor o menor tension, movimiento o
estabilidad de equilibrio en las formas que constituyen la
composicién.

Derecha e izquierda:
Los cuadrantes de izquierda (1 y 2) muestran menos

densidad quelos cuadrantes de derecha (3y 4), guardando
relacion con la disposicion de los mismos en sentido

me
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vertical, en cuyo orden 2 es més denso que 1y 3masdenso
que 4. Fig. 4.5%

El plano basico es fundamentalmente proyeccion refigja
del autor en esta especie de dialogo que se produce enel
proceso de realizacién de la obra.

La derecha del artista sera la derecha del plano basico; su
izquierda también sera la izquierda de la superficie que
recibe el impulso efdético.

Muestra, en consecuencia, cualidades especulares con
respecto al artista y al observador que posteriormente se
enfrenta a la obra.

No hay duda que manifestamos mayor relacidn conel area
derecha del PB que con suizquierda. Se nos aparece como
mas proxima y de mds facil dominio, quizas por la mayor
expedicion, habilidad o costumbre con que manejamos
nuestra mano derecha.

En este coloquio con la obra, 0 con el plano basico, s
establece una mayor y natural disposicién de relacion para
con las areas derechas del plano al cual nos enfrentamos.

Formas individuales adquiriran cada vez mayor peso a
medida que se acercan al limite izquierdo, mas peso por
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C —

-

PESO SUPERIOR
MENOR ESTABILIDAD

+ + +



Prof. Victoria Andrea Mufioz Serra

tanto de la misma forma en c-, que en a-. Fig. 4.6. a, b.
y.L

Lasutileza de las observaciones kandinskyanas ponen de
manifiesto las tensiones internas del PB liberadas a su
observacion atenta y que han surgido, ademas, de las
experiencias en el manejo de las formas.

Fuerzas perceptibles de resistencia son aparentes al acer-
carse una fuerza a uno de los contomos del PB, diferentes
paralos cuatro lados, siendo mayor la inferior, algo menor
para la derecha y menor aun para los limites izquierdo y
superior. Fig. 4.7 (segun Kandinsky).

Lss formas individuales, en suma, no son percibidas de
iqual manera de acuerdo a su ubicacion en el PB. En

DENSIDAD  + DENSIDAD + + +
Fig. 45

diferentes dreas o lugares liberan mayor o menor tension
perceptible, modificando la importancia o la jerarquia de la
informacion visual recibida.

Pero esta sutil actividad optico-visual se relaciona, ade-
mas, con:

la estructura interna del cuadrado o PB.

Amheim (6) moviliza un circulo negro sobre el PBy observa
con atencion de qué manera este circulo actua visualmente
en una relacion estructural propuesta.

En una posicion descentrada, el circulo aparece en equili-
brio inestable (a). Tiende a liberar una tension con referen-
cia a la estructura interna del PB. Fig. 4.8. a y b. (segun
Amheim).

] b)

Fig. 4.6

c)
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El circulo que ocupa una posicion centrada (b), punto
central del mismo coincidiendo con la interseccion de las
dos diagonales del PB, manifiesta un estado mayor de
equilibrio, reposo y estabilidad. Esta como anclado percep-
tiblemente en un punto o rea de simetria central.?*

Al desplazar el disco sobre el PB se reconocen zonas de
mayor tensién que otras, zonas en las que, al contrario, el
circulo se encuentra polarizado y estable.

Al acercarse a los bordes, éstos lo atraeran segun las
lineas mayores o menores de resistencia.

Las formas deben tener suficiente espacio en torno para
sercaptadas como estructurasindividualizadas. Cuandoel
circulo, por ejemplo, se acerca demasiado a un lado de
contorno del PB aparece ser rechazado por el mismo.
Arnheim (6). Fig. 4.9.

Las relaciones entre los elementos de fondo y figura son
sutiles. El mapa estructural oculto del PB, en cuanto a los
puntos de mayor estabilidad o tension perceptible, seria
aquel que proponen Amheim (6). Fig. 4.10.

Tanto los limites intemos de las diferentes éreas que
subdividen ortogonal y simétricamente la superficie total
del PB, como sus diagonales, representan lineas estructu-
rales subyacentes en las cuales las formas sobrepuestas
manifiestan mayor grado de estabilidad perceptible.”

Los vértices y angulos de interseccion ofrecen a este
respecto lugares o puntos de relacién formal ostensible-
mente més estables.

Las relaciones topograficas del PB y las tensiones que
liberan las formas individuales situadas sobre el mismo y
que en ocasiones lo poblaran haciéndolo desaparecer
completamente, configuran el campo visual de manera
dinamica. Las formas que integran este campo son capta-
das como elementos activos que recrean en la psique del
espectador una serie de tensiones determinantes para la
mayor o menor vitalidad fijada o revelada en una obra
plastica, en este caso plana, pero no por eso virtualmente
menos espacial.

Las cualidades 6ptico-visuales de la imagen se entregan y
se captan a través de sus propias e intransferibles ca-
tegorias.

Las posiciones que ocupa el circulo en relacion a la
estructura interna del cuadrado nos revelan los trazados

Fig. 4.7

del mapa estructural del mismo, mapa que se puede hacer
extensivo y aplicar a las formas planas en general.

Establecen, ademas, posibilidades de conexién y relacion
entre dos formas, en este caso soportada y soportante, que
pueden estar dadas, ademés, por otros factores, como son
la continuidad de la linea, la articulacion o la agrupacion.

El espacio basico

Proponemos denominar espacio basico (EB) al espacio
fisico real en el que se inscribe y expresa la dimension
tridimensional de la obra.

Todo volumen ocupa un espacio determinado no sélo por
las aristas y los planos envolventes que lo limitan, sino
también por la manera en que se proyectan a su entomo
inmediato.

Las formas volumétricas se sittian y configuran un dmbito
en el cual se expresan.

El continuum espacial natural es ocupado por las formas,
necesarias por lo demds para la mejor percepcion de este
espacio.
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El espacio basico puede presentar diferente dimension
fisica y/lo perceptual en relacion a las condiciones del
entorno y a la presencia de elementos o medios
delimitadores y configuradores del espacio mismo.

Algunas posibilidades de limitacion progresiva del espacio
basico serian las siguientes:

1. Continuidad sin limites definidos entre los espacios
particulares de la forma volumétrica (su entorno inmediato)
y el espacio general. Fig. 4.11.

Este espacio estara acondicionado a la presencia de otras
formas planas o volumétricas del entorno.

2. Definicion del drea o superficie de soporte a las for-
mas. Fig. 4.12.

El EB de extensién terminada, sobre el cual se sitGan
planos, volimenes y estructuras en una composicién
tridimensional delimita fisica y perceptualmente el espacio
basico en el cual se expresa la obra; fisicamente por la
dimension y proporcién de la base, perceptiblemente por la
proyeccion vertical de los contornos de este plano bésico.

Fig. 4.9
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